VI. Akkorde

1. Einleitung, 2. Dreiklinge, 3. Haupt- und Nebendreiklinge in Dur
4. Hauptdreiklinge in Moll, 5. Kadenz
6. Umkehrungen des Dreiklangs, 7. ,Lage” eines Dreiklangs, 8. Septakkorde
9. Umkehrungen der Septakkorde

1. Einleitung

Bis hierher haben sich die musiktheoretischen Betrachtungen auf ein wesentliches Merkmal
der Kunstform Musik bezogen: Musik ist nur in der zeitlichen Abfolge von Ténen denkbar
(im Gegensatz etwa zur bildenden Kunst). Gegenstand der Betrachtungen waren daher etwa
Tonlingen und Tonleitern - quasi die ,lineare” oder ,horizontale“ Ebene. Hiermit sind ein-
stimmige musikalische Verldufe - etwa eines unbegleiteten Liedes in groffen Teilen umrissen,
(MeLobik). Doch in der Mehrstimmigkeit (Chor, Orchester, Klaviersatz) tritt die vertikale
Ebene - der Zusammenklang gleichzeitig erklingender Tone hinzu, die HARMONIK.

In der Musikgeschichte hat sich in der tonalen Kompositionsweise ein System von Zusammen-
klingen entwickelt, die Akkorde.

Als Akkord wird der geordnete Zusammenklang mindestens dreier Téne bezeichnet. Ein nicht
eindeutig bestimmbarer Zusammenklang, wie er in neueren Kompositionsformen auftreten
kann, wird hingegen Cluster genannt [engl. »Traube, Biindel, Haufen].

2. Dreiklange

Das Grundgeriist der Harmonik bilden die Dreiklinge. Hierunter versteht man den Zusam-
menhang von drei Tonen, die im Abstand von Terzen angeordnet sind. Da Terzen grof§ und
klein sein kénnen, ergeben sich vier mogliche Konstellationen.

1) Dur-Dreiklang

Terz 1: grof3

Terz 2: klein

Rahmenintervall: reine Quinte
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2) Moll-Dreiklang
Terz 1: klein
Terz 2: grof3

Rahmenintervall: reine Quinte
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3) Ubermifiger Dur-Dreiklang

Terz 1: grof3

Terz 2: grof3

Rahmenintervall: tibermiflige Quinte
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4) Verminderter Dur-Dreiklang
Terz 1: klein
Terz 2: klein

Rahmenintervall: verminderte Quinte
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Der verminderte und der tibermifSige Dreiklang sind dissonante Akkorde, sie streben zu einer
Auflosung in die konsonanten Dur- oder Moll-Dreiklinge.
(s. auch konsonante und dissonante Intervalle, S. 47).
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6. Umkehrungen des Dreiklangs
Sextakkord

Ein Dreiklang liegt in Grundstellung vor, wenn sein Grundton auch der tiefste erklingende
Ton ist. Man spricht von einer 1. Umkehrung, wenn die Terz als tiefster Ton erscheint. Be-
trachtet man nun die Intervallstruktur vom tiefsten Ton aus, ist der mittlere Ton eine Terz und
der héchste eine Sexte entfernt. Die erste Umkehrung erhilt daher die Bezeichnung ,Sextak-
kord“. (Auf die Nennung der auch im Grundakkord tiblichen Terz wird verzichtet.)

C-Dur 1. Umkehrung a-moll 1. Umkehrung
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Die zweite Umkehrung erhilt aufgrund seiner Intervallstruktur die Bezeichnung Quartsextak-
kord. Der tiefste Ton ist nun die Quinte des Dreiklangs.

C-Dur 2. Umkehrung a-moll 2. Umkehrung
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Die Verteilung der Stimmen kann in einem musikalischen Satz ausgesprochen unterschied-
lich sein. Ein Sextakkord liegt immer dann vor, wenn die Terz des Dreiklangs tiefster Ton ist,
vollig unabhingig von der Verteilung der Oberstimmen. Hier einige Beispiele in C-Dur und
a-moll.

C-Dur a-moll
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Wird ein Dreiklang in einem vierstimmigen Satz dargestellt, muss ein Akkordton doppelt
gesetzt werden. Bei einem Sextakkord wird hierbei die Verdoppelung des Basstons nach Még-
lichkeit vermieden.
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Quartsextakkord

Ein Quartsextakkord liegt immer dann vor, wenn die Dreiklangsquinte den tiefsten Ton bildet.
Wie beim Grundakkord wird zumeist der tiefste Ton verdoppelt.

C-Dur a-moll
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7.,Lage” eines Dreiklangs
Der Begriff Lage wird in zweifacher Hinsicht verwendet.
a) Die Lage des hochsten Tons.

Quintlage: Die Quinte des Dreiklangs ist der hochste Ton

C-Dur a-moll
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Oktavlage: Der Grundton ist auch der hochste Ton
C-Dur a-moll
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Terzlage: Die Terz ist der hochste Ton
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b) Enge und weite Lage

Ist ein Dreiklang so kompakt gesetzt, dass zwischen die Stimmen kein Akkordton mehr passt,
spricht man von enger Lage. Ist die Verteilung der T6ne so ,locker®, dass noch Akkordténe
hinein passsen wiirden, spricht man von weiter Lage. Die Betrachtung bezieht sich auf die drei
Stimmen.

Beispiele fur die enge Lage

C-Dur a-moll
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Beispiele fiir die weite Lage

C-Dur
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(s =] Diese Tone wiirden noch hinein passen
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Die Téne wiirden noch hinein passen



